Tema 12

Interdisciplinaridade na estrutura
da(s) historia(s)

Em toda a educacdo e atividade formativa, o conto é fundamental, pois envolve
multiplas fungdes, simples ou complexas, desde a memorizagdao a curto prazo a
capacidade de “fabricar memoérias”, desde a partilha de experiéncias coletivas ao puro
divertimento. O conto determina uma compreensdo mais profunda de si proprio e do
mundo pela sua capacidade de envolver e encantar os ouvintes/leitores. Além da ver-
tente “contar histérias”, o kamishibai era utilizado no Japdo para atrair as criancas e
vender-lhes doces, e para isso nada melhor do que contar uma histéria com imagens.

Quando as criancas produzem um texto para o kamishibai, é necessario ter em conta
o facto de que mudam de papel. De publico fascinado, passam a criadores de uma
histéria que deve cativar o publico.

Para isso, a narrativa do kamishibai plurilingue deve seguir algumas regras: frases
curtas, personagens com caracteristicas bem definidas, uma histdria simples e coerente
na qual se possam introduzir palavras de outras linguas que sejam compreensiveis no
contexto.

Os testemunhos dos diarios de bordo dos projetos kamishibai mostram-nos o que
tem sido feito pelos(as) professores(as) para a criacdo da narrativa, experiéncias
evidentemente nao exaustivas, mas que representam exemplos metodoldgicos
concretos.

Na construgao da histéria, o ponto de partida é certamente a leitura de kamishibais
plurilingues para haver uma familiarizagdo com a tipologia textual, que deve ser ade-
guada a este tipo de recurso. A abordagem através do conto, segundo as idades ou
a situacao do grupo, pode ser igualmente pertinente. O elemento estimulador pode
ser uma historia lida, um filme, um poema, uma cancdo ou ainda uma discussao
coletiva.

“A histéria do ‘Poussin et la noisette [O pintainho e a aveld]’ foi uma reformulagdo
de uma narrativa, situada na floresta, que tinha como protagonistas alguns animais
selvagens.” (Vale de Aosta, pré-escolar)

“Lemos histdrias em formato kamishibai. As criancas ouviram a leitura do texto:
“La chenille qui fait des trous” [A lagartinha muito comilona] / “II piccolo bruco
Maisazio” / “The very hungry caterpillar” / “"Rupsje Nooitgenoeg” em diferentes
linguas (...). De seguida estabelecemos as personagens, os lugares, o tempo e
0 cenario para uma histéria que as criangas inventaram por grupos e depois em
conjunto.” (Vale de Aosta, escola primaria)




“Elaboramos as histérias através de um debate com as criancas onde decidimos as
personagens e o desenvolvimento das histérias.” (Vale de Aosta, escola primaria)

“Foi a partir do filme-documentario “Home"”, visto com a turma no inicio do ano,
que os alunos imaginaram o tema e introduziram a ideia de passado, presente e
futuro associado as personagens.” (Vale de Aosta, escola primaria)

Esta fase de descoberta é normalmente introduzida, ou seguida, dependendo dos
casos, por um trabalho sobre a histdria, por uma reflexao sobre a estrutura nar-
rativa e por exercicios de teatralizacao e leitura em alta voz.

“[...] trabalhamos muito as emocdes neste
projeto: primeiro na recordacdo das memorias,
depois na expressao do medo na redacao da
histéria e, finalmente, na expressao de diversas
emocgoes durante a leitura (surpresa, medo).”
(Franca)

Na elaboracao da narrativa, a colaboragcao no

grupo é fundamental, uma vez que é necessario

pensar em como inserir as diferentes linguas de
forma natural, verificar que a correspondéncia com a imagem é adequada e o texto
coerente, compreensivel, eficaz e, evidentemente, correto.

“A medida que os alunos crescem, a forma de utilizar o kamishibai diversifica-se,
assim como os temas e a tipologia dos textos. De facto, ao ensinar uma turma de
5.9 ano, abordamos primeiro as memorias e como contar a histdria no passado.
Depois, os alunos escreveram o texto e, de seguida, corrigimo-lo em conjunto. Por
fim, dividimos a histéria em pequenas partes.” (Vale de Aosta, escola primaria)

“Cada aluno criou mini-pranchas relativas a histéria e construiu o seu préprio
butai em cartdo. As criancas redigiram os textos no computador e lemos a historia
em conjunto. De seguida, estabelecemos as personagens, os lugares, o tempo e
0 cenario para uma histdéria que as criangas inventaram em pequenos grupos e
depois em conjunto. A histdria foi escrita em treze sequéncias, correspondentes aos
esbocos efetuados para a criagdao das pranchas.” (Vale de Aosta, escola primaria).

“Foi um prazer ver uma reflexdo coletiva avancar para reflexdes mais individuais
e culminar num projeto comum, visivel, apresentavel e utilizavel para outros fins
pedagodgicos (em particular a leitura). Foi um prazer misturar géneros (oral/escrita/
arte/historia/geografia/conhecimento do mundo...) naturalmente e de acordo com
as necessidades.” (Franga)




Trata-se, igualmente, de um trabalho minucioso de revisao, de redacao e refor-
mulacao, de adaptacdao as imagens e vice-versa, no qual os didlogos também
desempenham um papel importante, uma vez que dinamizam a cena e permitem,
durante a leitura, a intervencao de varias vozes. Um trabalho que se revela labo-
rioso, mas que, por via da colaboracdao e da vontade comum de criar uma histéria
bonita, é levado até ao fim. As criancas, no papel de autores da sua obra plurilingue,
envolvem-se neste projeto pedagdgico, o que contribui para a motivacdo na apren-
dizagem no geral.

“Os alunos aprenderam a importancia de reescrever, reler e de ndo ter medo de
mudar as coisas. Compreenderam a importancia da coeréncia global.” (Francga)
“Uma grande motivagdo para melhorar a sua escrita e a redacao. Compreenderam
gue nao se podia escrever de forma perfeita a primeira tentativa.” (Franca)

“Os alunos estao um pouco mais envolvidos na escrita: os do 4.9 ano em particular
e na sua maioria, melhoram os detalhes dos grupos nominais, fazem a diferencga
entre a linguagem falada e escrita.” (Franga)

“A producdo escrita é provavelmente a atividade que os assusta mais. Os textos
foram retrabalhados muitas vezes. Parece, pelo resultado final, que este trabalho
tem sido benéfico.” (Franca)

E para verificar que a histéria funciona, a leitura em voz alta é o derradeiro teste:

"Os alunos foram obrigados a participar mais
na parte oral para explicar as suas ideias ou
ler os seus didlogos aos outros. Durante essas
atividades, compreenderam que oralmente é
necessario levantar mais a voz, articular, falar
com o seu publico e utilizar as estruturas gramat-
icais e o vocabulario estudado.” (Franga)

“As criangas foram levadas a formular frases cor-

retas e coerentes, de forma a contarem a historia.

A captacao das vozes foi a oportunidade para retrabalhar a dicgdo. Ouvir a sua voz
gravada permitiu as criancgas ter consciéncia dos seus erros de pronuncia a fim de
os corrigir.” (Franga)




Para além das competéncias da escrita, este recurso favorece a aprendizagem da
leitura. A narracdo do texto insere a atividade de leitura num contexto significativo
que vai para além da repeticdo passiva das frases.
A pratica da leitura deixa de ser um exercicio esco-
lar estéril cujo Unico destinatario é o(a) professor(a).
Torna-se necessario um trabalho especifico para
chegar a uma leitura em voz alta de qualidade para
um publico real. Além disso, a performance em
publico requer ndo sé o dominio da técnica da lei-
tura, para ganhar mais fluidez, mas também do
paraverbal: entoacgao, articulagdo, fluxo, volume. O
facto de o(a) leitor(a) estar parcialmente escondido
atras do butai facilita a leitura, porque o palco funciona como um ecra protetor entre
0 publico e o aluno, que pode assim refrear o seu receio ou timidez.
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